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RESIM SANATINDA iKARUS MIiTi
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OZET

Yunan mitolojisine ait bir efsaneye dayanan “Ikarus” resim, heykel, sahne sanatlar1, edebiyat, felsefe,
saglik gibi cesitli alanlarm ilgi odag1 haline gelmistir. Bu arastirmanin amaci, Ikarus’un resim sanatindaki izini
siirmektir. Boylelikle, resim sanati ile mitoloji arasindaki iliskiyi bir kez daha, farkli sanat¢ilar elinden
bulgulamaktir. ikarus mitinin birbirlerine pek de benzemeyen pek ¢ok sanatgiya konu oldugu goriilmektedir.
Kendisine yiiklenen, ders ¢ikarilmasi gereken misyonuyla Ikarus, resim sanatinda da 6rneklerini gorebilecegimiz
sanat eserlerinin konusu haline gelmistir. Ikarus’u kendilerince betimleyen sanatcilar elinde, ikarus’un tekrar ve
tekrar betimlendigi goriilmektedir. Bu mitin gerek sanat tarihi ve gerekse sanat izleyicilerinin, ikarus mitine kars
bir farkindalik yaratacak bu eserler bir yandan da onlarin imgelem diinyalarinda benzersiz bir imajlar olarak
belleklerine kazinacaktir.
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ICARUS MYTH IN PAINTING ART
ABSTRACT

Based on a myth of Greek mythology, Icarus, has become the focus of interest in various fields such as
literature, painting, sculpture, performing arts, literature, philosophy and health. The aim of this research is to
trace the art of Icarus. Thus, the relationship between the art of painting and mythology once again, the different
artists are to detect. It is seen that the myth of Icarus is the subject of many artists who are not very similar to
each other.
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1. GIRIS

Yunan mitolojisine ait bir efsaneye dayanan “Ikarus” resim, heykel, sahne sanatlari,
edebiyat, felsefe, saglik gibi cesitli alanlarin ilgi odagi haline gelmis, mitolojik konular ile
ilgilenen sanat akimlar1 ¢evresince de irdelenerek, farkli malzeme ve teknikler kullanilarak
tasvir edilmistir. Bu arastirmanin amaci, Ikarus’un resim sanatindaki izini siirmektir.
Boylelikle, resim sanati ile mitoloji arasindaki iligkiyi bir kez daha, farkli sanat¢ilar elinden
bulgulamaktir.

Efsaneye gore; “Theseus’un kagisini ve 6z kizinin kendisine ihanet etmis oldugunu
6grenen Minos ofkeden deliye doner. Intikam olarak, Labyrinthos’un mimar1 Daidalos ile
Daidalos’un Giritli bir kdleden dogma oglu Ikarus’u Labyranthos’a hapseder ve biitiin ¢ikislari
kapattirir.  Daidalos’un  sugu, Once Pasiphae’nin maket inegini yaparak, sonrada
Labyranthos’tan ¢ikis i¢in “ipucu” numarasim icat ederek felaketler zincirini baglatmis
olmasidir (Barry, 2012:488) “Daidalos oradan ¢ikmak ve kagip kurtulmak garelerini aramis.
Uzun uzun g¢alistiktan sonra kendisi ve oglu i¢in birer ¢ift kanat yapmis ve onlar1 balmumuyla
omuzlarma yapistirmis. Ugmadan once de ikarus’a ne cok algaktan ugmasini, ne de fazla
yiikselip giinesin 1sinlarma yakin gelmesini salik vermis. Ne var ki havalandiktan sonra Ikarus
babasinin bu soziinii unutmus, basarisindan dolayr gurura kapilmis ya da hava sarhosluguna
tutularak yiikseldik¢e yiikselmis, gilinesin 1sinlarina aldirmamis, giderek dogayir yenmek,
ozgiirliige kavusmak sevinciyle Helios’u hor gorme sugunu da islemis. Giines tanr1 onun
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kanatlarini tutan balmumunu eritmis, ikarus da tepetaklak denize diismiis ve bogulmus (Azra,
2007:153).

Bu efsane, gecmisten gilinlimiize bir anlati haline gelen ahlak dersi olarak
distintilebilir. Gereksiz cesarete biirlinmemek, a¢ gozlii olmamak, biiyiiklerin soziini
dinlemek ve hatta higbir seyde asiriya kagmamak, gibi anlamlar iceren ikarus, kendinden
sonrakiler i¢in hazin sonla biten bir masalin kahramani olmustur. Kendisine yiiklenen, ders
¢ikarilmasi gereken misyonuyla ikarus, resim sanatinda da 6rneklerini gorebilecegimiz sanat
eserlerinin konusu haline gelmistir.

2. BULGU ve TARTISMALAR

Déneminin popiiler temasi haline gelen “Ikarus’un Diisiisii” Pieter Bruegel’in de
dikkat ¢eken eserlerinden biridir (Gorsel 1). Sanat¢inin 1558 yilinda yaptigi eserinde diger
Ikarus konulu eserlerden bariz farkliliklar gériilmektedir. Esasen Bruegel’in eseri, donemin
ozelliklerini de yansitan bir manzara resmidir. Ikarus’un eserin merkezinde yer almayip
dolayl1 bir anlatimla sunulmasi bakimindan diger Ikarus érneklerinden ayrildig1 sdylenebilir.

Gorsel 2. Pieter Brueghel, Ikarus’un Diisiisii ile Manzara, 1558, 73x 112 cm, A.U.Y.B, Kraliyet Giizel Sanatlar
Miizesi, Belgika.

Eserin merkezinde yakin planda bir figiir arkast doniik bigimde resmedilmistir.
Figiirlin saginda ve manzaranin alt kisminda denizin yakininda iki figiir daha goriilmektedir.
Figiirlerden birisi koyunlarini otlatan ¢oban, digeri ise denize ag atmis olan balik¢idir. Deniz
ile kara, diyagonal bir sekilde birbirinden ayrilmaktadir. Denizde riizgar esmemesine ragmen
beyaz yelkenleri sigsmis bir gemi O0ylece durmaktadir. Ayn1 zamanda resmin sol tarafinda ki
kayaliklara dogru bakildiginda denizin igerisinde bir kale (Labyrinthos), dikkat ¢cekmektedir.
Dikkatle bakildiginda suyun yiizeyinde bir ¢ift bacak yer almaktadir. Sanatci, Ikarus’un
diislisinii manzaraya Oyle duyarli dahil etmistir ki, dramatik bir sahne olusturmaksizin hem
Ikarus’u anlatmis, hem de her zaman ki resim anlayisindan kopmamistir. Figiirlerin hig birisi
diisiis sahnesini izlememektedir.

Sanki birinin bogulup gitmesine gbz yumar gibi ya da mesguliyetlerine o kadar
dalmiglar ki birinin 6liimiinii fark etmemisler gibi. Diger bir deyisle hayat dogal akisinda
gidiyormus gibi resmedilmistir. Her sey Oyle olagandir ki, atin basmin st tarafinda 11k
yanstyan kisimda goriinen ceset bile dikkati iizerinde toplamaz. “Bas1 ve kapali gozleri ile zar
zor goriilebilmektedir. Sanki Ikarus’un sessizce diisen viicudu gibi, izleyiciyi hapseder ve
resmin pastoral dinginligini bozar. Bu sahneyle sanat¢i, ayni zamanda Flaman atasodziine
gonderme yapmaktadir. Bir adam 61dii diye pulluklar durmaz” (Blume, 1995: 238).
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Esasen Brueghel’in eserinde ikarus’un resim igerisindeki roliiniin eseri tamamlayan
diger elemanlardan daha fazla olmadigi goriilmektedir. Sanatgi, Ikarus’u manzaranin
icerisinde Oyle kurgulamistir ki, eserlerinin tipik 6zelligi olan Flaman giindelik yasam tarzinin
daha 6n planda islendigi diisiiniilebilir.

Brueghel’in ¢agdasi Hans Bol, dénemin popiiler konusu olan Ikarus’u Brueghel’den
farkli sekilde tasvir etmistir (Gorsel 2). Sanat¢inin eserleri ¢ok kiiglik boyutlarda olmasina
ragmen, i¢erigindeki anlatim ve kompozisyon zenginligi bakimindan dikkat cekmektedir.

Gorsel 3. Hans Bol, Ikarus’un Diisiisii ile Manzara, 16.yy’n 2.yaris1, 13,3 x 20,6 cm, kagt iizerine
suluboya, Mayervan den Bergh Miizesi, Anvers, Hollanda.

Hans Bol’un eserinde kompozisyon, yatay dikddrtgen olarak kurgulanmistir. On
planda sicak, arka planda soguk renk armonisi kullanilarak eserdeki yumusak renk gecisleri
suluboya malzemesinin vermis oldugu tiim imkanlarin ustaca kullanildiginin gostergesidir.
Kompozisyonun alt kisminda yer alan kara parcasinda kalabalik bir figiir grubu yer alirken,
arka planda ki manzara olabildigince dingin resmedilmistir. Derinlik etkisinin agikca
goriilebildigi eserde arka plandaki manzara masalsi bigimde tasvir edilmistir. Tkarus’un ise
gokyiiziiniin farkli farkli yerlerinde, sanki asamali olarak c¢ekilmis fotograf karelerinin ayni
karede birlestirilmesi gibi resmedildigi goriilmektedir. Ancak, Bol’un eserinde ki enteresan
nokta Brueghel’in eserinden farkli olarak Flaman halkin giindelik yasamindaki islerini
siirdiiriirken bu diisiis sahnesine de son derece ilgi gdstermesidir. Tiim gozler Ikarus’un
iizerindedir ve herkes adeta film izlermisgesine olay1 izlemektedir.

Ikarus’un diisiis sahnesinin bir baska tasviri de Peter Paul Rubens’e aittir. Sanat¢inin
eserinde (Gorsel 3), Brueghel’in ve Bol’un tasvirine gore daha dramatik bir sahne ile
karsilasilmaktadir. Brueghel’in ve Bol’un aksine Rubens, Ikarus’u kompozisyonun merkezine
yerlestirerek adeta konunun altim ¢izermisgesine Ikarus’u vurgulamaktadir. Eserin
merkezinde biri Ikarus, digeri ise babasi Daidalos olmak {izere iki figiir yer almaktadir.
Daidalos’un heybetli kanatlarnin aksine, Ikarus’un eriyen kanatlariyla resmedilmesi,
mitolojiye gonderme yaparak sdyleneni yapsaydi, boyle bir sonucla karsilasmazdi ifadesini
desteklemektedir. Kompozisyonun kare olarak kurgulandigi eserde mekéan 6gesi olan manzara
ve gbkylizii kompozisyonlari, yatay olarak eseri iki esit dikdortgen parcaya ayirir. Resmin alt
boliimiinde yer alan dikdortgende koyu renkler hakimken, istte yer alan dikdortgende
gokyiiziinlin acgik renklerle resmedildigi goriilmektedir. Kompozisyonun iist boliimiinde yer
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alan figiirlerin bosluk doluluk oranlar1 goz Oniine alindiginda, kompozisyonda dengeyi
saglamaya hizmet ettikleri ileri siiriilebilir.

Barok dénemin genel dzelliklerini de yansitan eserde ikarus’un babasi Daidalos daha
koyu ve golgeli resmedilirken, Ikarus’un daha aydinlik ve giiclii bir 1s1kla tasvir edildigi
goriilmektedir. Dramatik 151k kullanimi, giiclii  hareket algist eserin biitiiniinde
hissedilmektedir. Ayn1 zamanda Ikarus’un diisiis aninda ki pozu, yine Rubens’in bir baska
eseri olan Phaeton’un disiistinii (Gorsel 4) animsatmaktadir. Her iki eserde de mitolojik konu
secilerek, gengligin verdigi toyluk ve hirsin sonuglart dramatize edilmistir.

Gorsel 3. Peter Paul Rubens, Tkaerus’un Diisiisii, 1636, Panel iizerine yagh boya, 27 x 27 cm, Kraliyet
Giizel Sanatlar Miizesi, Belgika.

Gorsel 4. Peter Paul Rubens, Phaeton’un Diistisii, 1604-1605, Tuval tizerine yagli boya, 984 x 138.2
cm, ulusal Galeri, Washington.

Matisse’in “Ikarus” isimli eseri (Resim 5) incelendiginde kozmik bir goriintiiyle
karsilagilmaktadir. Sanat¢inin hastaligi dolayistyla 70’li yaslarinda tekerlekli sandalyeye
mahkim oldugu zamanlarda resim yapmasi miimkiin olmayinca, bir sanat¢i olarak nasil
devam edecegi hususunda denemeler yaparak kendine has bir stil olusturmustur. Renkli
kagitlar1 keserek {list iiste yapistirarak kendini ifade ettigi bu yeni teknigiyle olusturdugu
eserlerinden birisi de ‘Tkarus’ adl1 eseridir. Eserde sar1, kirmizi mavi ve siyah olmak iizere 4
renk goriilmektedir. Her biri derin anlamlar iceren bu renkler sanatcinin eserinde, mitolojik
Ikarus dgesini sembolize etmektedir.
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Gorsel 4. Henri Matisse, Tkarus, Jazz resimli kitabindan 8. Plaka, 1947, Pochoir baski, 41,9 x 64 cm,
Metropolitan Miizesi, New York

Dikey dikdortgen olarak kurgulanmis eserde, mavi zeminin gokyliziinii, sar1
kagitlardan yildizlar gibi kesilmis parcalar giinesi ve 1sinlarini, kirmizi rengin Ikarus’un
geng ve heyecanli kalbinin tutkusunu ve kendini gergeklestirmeye karsi hissettigi coskunlugu,
figiiriin tamamin1 kaplayan siyah rengin ise Ikarus’un aciz ve kara talihini simgeledigi
diisiiniilmektedir. Eserin merkezinde yer alan Ikarus, boslukta diiser pozisyonda
resmedilmistir. Bu diisiis karsisindaki caresizligi, kotii sonucla neticeleneceginden diger bir
deyisle kaginilmaz oliimii getireceginden figiir tamamen siyah renkle ifade edilmistir. Ancak
bu caresizlik igerisindeki bedenin, heyecanli coskulu kalbinin canlilig ise, kirmizi renkle
betimlenmistir. Oliim aninda, o da siyah bedenin icerisinde kirmiziligin1 yitirip karanhiga
karisacaktir. Bu ifade bicimiyle Matisse’in Ikarus eseri, o zamana dek yapilmis diger ikarus
orneklerinden daha yalin ve simgesel anlamlar tasimaktadir.
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Gorsel 6. Marc Chagall, Ikarus’un Diisiisii, 1975, Georges Pompidou Merkezi, Paris, Fransa.

Marc Chagall’in diisen melekler ile ilgili ¢ok sayida eseri bulunmaktadir. Bu
eserlerden birisi de 1975 yilinda yapmus oldugu Ikarus’un Diisiisii isimli eseridir. Diger
Ikarus. Ornekleriyle karsilastirildiginda eserin, cocuksu bir dille ifade edildigi, kompozisyonu
ve renkleriyle diigsel ogeler barindirdigi goriilmektedir. Chagall’in eserlerinin hemen
hepsinde bu ¢ocuksu duyarliligin etkileri hissedilmektedir.

Sanat¢imin “Ikarus’un Diisiisii” isimli eseri kare formata yakin diizenlenmis bir
kurgudan olusmaktadir. Kompozisyonun merkezinde diisen ikarus figiirii yer alir. Gokyiizii ve
figiirlerin bulundugu alan kare kompozisyonu yatay olarak iki dikdortgen pargaya
ayirmaktadir. Kompozisyonda Ikarus 6gesinin eriyen kanatlartyla, masalsi denilebilecek bir
cizimle resmedildigi, izleyici konumundaki figiirlerin de bu mitolojik hikayeyi tamamlayacak
sekilde diigsel olarak tasvir edildigi goriilebilir. Kalabalik figiir grubunun ardinda, sanki masal
kitaplarinda gordiigiimiiz ¢izimler gibi bir ¢ocuk ve koyun yer almaktadir. Figiirler, diisen
Ikarus’u heyecanla izler bigimde tasvir edilmistir.

Kompozisyonda ki canli renkler, konu ve betimleme tarzi agisindan Chagall’in
eserinde diis ile gergek arasinda sinirin olmadigi ileri stirtilebilir.

20.yy’a gelindiginde, Anselm Kiefer’in eserlerin de edebiyattan, felsefeden, tarihten,
simyadan ve mitolojiden ilham aldigi goriilmektedir. Bununla beraber mitlerin Kiefer’in
caligmalarindaki istikrarli varligi, onun sanatsal kariyerini analiz edebilecekleri kapsamli bir
ara¢ haline getirmektedir (Roth, 2012:4). Ancak Kiefer’in ¢alismalarindaki anlam
zenginliginin kavranabilmesi i¢in eserlerinin olusturuldugu donemin ve sartlarinda goz
Oniinde tutulmast gerekir. Zira Anselm Kiefer II. Diinya savasimin sonlarinda dogup,
cocuklugu ve gengligini de soguk savas doneminin yasandigi bir ortamda gegirmistir.
Hodge’a gore; “Ikinci Diinya savasi sonrasinda yogun bicimde etkilenen Anselm Kiefer
calismalarinda duygulandirict sanat bigimlerinin, 6zellikle sembolizm ve ekspresyonizm’in
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tinselci teorilerin ve antik mitlerin yani sira Incil, dogaiistii, Kabala, soykirim ve astronominin
de oldugu genis bir gelenekler gesitliliginden yararlanir” (Hodge, 2016:161).

Kiefer’in, Alman Disavurumculari arasinda yer aldigi bilinmektedir. ikinci Diinya
savagindan beri Alman sanatinda Alman kimligine dair her tiirlii gostergenin reddine karsi
ozellikle tartigmali olan c¢esitli imgeleri, simgeleri ve ¢agrisimlart harmanlayan Alman Yeni
Disavurumculari, bir anlamda Joseph Beuys’un agtig1 yolda, ama daha geleneksel bir mecra
olan resim aracilifiyla, kendi gecmisleriyle hesaplastiklarini  diigiindiiren imgeler
yaratmiglardir.

... Ornegin, 1970-72 yillarinda Joseph Beuys’un &grencisi olan Anselm Kiefer’in
resimlerinde Almanya’nin yakin tarihine yonelik imgelerin yani sira uzak ge¢mise yonelik
mitolojik simgelere de yer verilmis; saman, kiil, kan gibi malzemelerin kullanimiyla savas,
yikim, soykirim gibi olgulara isaret edilmistir. Biiyiik boyutlu anitsal resimlerde Almanligi ve
Alman gegmisini anitsallastirdigi i¢in, kimi kesimlerce elestiriye de ugrayan Kiefer’in
resimlerinin koyu, karanlik atmosferi 0Oziinde Almanya’ya yakilmis gorsel bir agit
niteligindedir” (Antmen, 2010: 266).

Kiefer’in bazi eserlerinde, Alman tarihiyle yiizlesme ve hesaplasmanin mitler
{izerinden kurgulandig1 goriilebilir.“Mart’ta Brandenburg Topraklarinda Ikarus” isimli eseri
de sanatginin bu baglamda {irettigi eserlerinden birisidir. Eser, yatay dikdortgen bir
kompozisyondan olusmaktadir. Brandenburg topraklarinin resmedildigi eserin merkezinde
palete ilistirilmis biiyiik kanatlar yer almaktadir. Sanat¢inin koyu renkler kullanarak, kalin
katmanlar halinde siirdiigii malzemeyle, savasin yasanmis oldugu Brandenburg topraklarini
ifade ettigi Dbilinmektedir. Kalin boya, balgik karisimi katmanlari, harabe izlenimi
vermektedir. Savasin kalintilarinin, yasanan acinin hissedilebildigi resimde, palete ilistirilen
Ikarus’un kanatlari, 6liimiin karanligina génderme yapmaktadir. Isabel Roth’a gore Kiefer
Eserinde, bir sanat¢t olarak kendi sinirlarina ve savag sonrasi ulusal kimlige yorum
yapabilmek i¢in eski mitolojiyi kullanmaktadir” (Roth: 2012: 32).

Aym zamanda Kiefer’in Ikarus’un mitolojik efsanesini kendini gergeklestirme
arzusuyla sonsuzlugu hedefledigi diisiincesinden yola ¢ikarak yorumladig: da ileri siiriilebilir.
Rosenthal’in sozleri de bu savi destekler nitelik tasir. “Kiefer de sanatin sonsuzluk icin bir
caba oldugunu gosterir; Ugus bdyle bir girisimin dogal metaforudur ve Ikarus, sanat¢inin
miikemmel bir alternatifidir” (Rosenthal, 1987: 80). Bu noktadan hareketle Kiefer’in Ikarus
yorumunun sanat¢iyla 6zdeslestigi ve kendisini gergeklestirmek isteyen sanat¢iy1 simgeledigi
ileri siiriilebilir. Ote yandan sanatginin eserinde, sanatin bu harabeye donmiis topraklari
iyilestirme giiclinlin olup olmadiginin sorgulamasi da yapilmaktadir. Sanatin Almanya
topraklarint ve Alman ulusal kimligini daha iyi bir diizeye c¢ikarip c¢ikaramayacaginin
sorgulanmasi ve bu sorgulamayla yiizlesen sanat¢mnin estetik duyarliligmnin eserine Ikarus
imgesi lizerinden yansitildig1 goriilebilir.
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Gorsel 5. Anselm Kiefer, Mart’ta Brandenburg Topraklarinda ikarus, 1981, Tuval iizerine, yag, emiilsiyon,
gomalak, kum ve fotograf, 290x360 c

Vincent Van Gogh kardesi Theo’ya yazdig1 mektuplarindan birinde babasiyla yazistigi
bir mektuptan bahsetmektedir. “Babam bir keresinde bana; ‘Ikarus’un hikdyesini unutma!
Glinese dogru ugmak isterken, ¢ok yiikseldi ve kanatlarin1 kaybedip denise diistii’ diye
yazmistr” (Rosenthal; 1987: 17). Van Gogh’un babasi da sanatciyr Ikarus’a benzeterek
mitolojik bir gonderme yapmaktadir.

3. SONUC

Ikarus mitinin birbirlerine pek de benzemeyen pek ¢ok sanatciya konu oldugu
goriilmektedir. Kendi bigimleme anlayislar1 cercevesinde, ikarus’u kendilerince betimleyen
bu sanatgilar1 elinde, Ikarus’un tekrar ve tekrar betimlendigi goriilmektedir. Bu mitin gerek
sanat tarihi ve gerekse sanat izleyicilerinin, Ikarus mitine kars1 bir farkindalik yaratacak bu
eserler bir yandan da onlarin imgelem diinyalarinda benzersiz bir imajlar olarak belleklerine
kazinacaktir.
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